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1. Das Horspiel
1.1. Vorbemerkung

Die Geschichte des Horspiels ist kaum bis in die heutige Zeit anhand von
Literatur nachzuvollziehen. Die aufzufindende Literatur ist Mitte bis Ende der
siebziger Jahre geschrieben worden und reicht dementsprechend auch nur bis
zu diesem Zeitpunkt. Demzufolge scheint das Horspiel und die Horspieltheorie
in den letzten Jahren von geringerer Bedeutung zu  sein.
Zudem soll hier der Begriff ,,Horspiel" in seinen verschiedenen Definitionen
und auch die Geschichte aus moglichst vielfdltiger Sicht geschildert werden.
Dabei wird nicht von den verschiedenen Vorformen des Horspiels
ausgegangen, wie eine z. B. bei einem Stamm australischer Ureinwohner
gesehen wird. Es wird davon ausgegangen, dass vor der Inszenierung von
Hoérspielen nicht das gesprochene Wort, sondern die Ubermittlung von
telegraphischen Zeichen, also die Erfindung der Telegraphie und des
Rundfunks stand.

1.2. Der Begriff ,,Horspiel”

Der Begriff wurde zum ersten Mal von Friedrich Nietzsche im letzten Teil des
,Zarathustra" verwendet. Dabei war wohl nicht an das Horspiel im heutigen
Sinne zu denken, da zu der Zeit an das Medium Rundfunk, mit dem diese
Gattung ihren  Anfang nahm, noch nicht zu denken war.
Im August 1924 wihlte Hans S. von Heister den Begrift ,,Horspiel" zum ersten
Mal in der Zeitschrift ,,.Der deutsche Rundfunk", um einen Unterschied
zwischen eigens fiir den Rundfunk geschriebenen Werken und jenen zu
machen, die lediglich fiir den Horfunk umgeschrieben und bearbeitetet
wurden. Dadurch schuf er eine Differenzierungsmoglichkeit zwischen ,,Sende-
"und ,,Horspielen", die sich aber nur langsam durchsetzte.

1.3. Die Geschichte des Horspiels
1.3.1. Die Anfangsphase des Horspiels

Zwar ist unstrittig, wann der Begriff ,,Horspiel" zum ersten Mal in
Deutschland verwendet wurde, dagegen ist aber ungeklart, welches das erste
deutsche Horspiel war. In der jahrelang herrschenden Begriffsverwirrung um
,,HOr-" und ,,Sendespiele" ging dieser Punkt unter, so dass nun die Meinungen
dariiber, welches Werk als erstes die Bezeichnung Horspiel verdient,
auseinander gehen. Zudem wurden im Zweiten Weltkrieg mit der Zerstorung



der Rundfunkanstalten fast vollstindig die Daten und Dokumente vernichtet,
die die Entwicklung der ersten Horspiele schriftlich hitten belegen konnen.
Verschiedene Lexika sehen von ersten Versuchen vor 1924 ab und siedeln in
diesem Jahr das erste Horspiel an. Dabei werden mehrere Horspiele benannt,
wobei strittig ist, welches tatsdchlich das Erste war. Zu diesen Horspielen
zdhlen: ,,Zauberei auf dem Sender" von Hans Flesch und Rolf Gunnolds
,»Spuk". Pierre Cusys und Gabriel Gerimets ,,Maremoto" und ,,A comedy of
Danger" von Richard Hughes gelten als einige der ersten auslédndischen
Horspiele, wobei letzteres laut verschiedener Quellen als das erste Horspiel in
Europa gilt. Es wurde schon im Januar 1924 in London urausgestrahlt und
dann im August 1925 in deutscher Ubersetzung in Hamburg gesendet.
Diese Horspiele versuchten nicht mehr wie die ,,Sendespiele” und die ersten
Versuche des Horspiels die Wirklichkeit durch Kostiime, Kulissen und einer
Biihne zu simulieren, sondern den Horern als Ersatz fiir ein fehlendes
Biihnenbild eine Gerduschkulisse zu bieten. Dabei bedienten sie sich
Handlungen und ,,Schau"-pldtzen, die den Moglichkeiten des Rundfunks
besonders angemessen waren.
Allerdings beschriankten sich diese Horspiele auf eine Abbildung der
Wirklichkeit, die sie durch Beschreibungen und Erkldrungen zu geben
versuchten, wodurch die Fantasie der Horer nicht beansprucht wurde.
Entgegen der Meinung, dass schon seit 1924 Werke dieser Gattung existieren,
sieht Heinz Schwitzke diese als ,,akustisch-literarische Spielerei" und setzt das
1929 gesendete Werk ,,Hallo, hier Welle Erdball" von Fr. Walter Bischoff an
den Anfang dieser Gattung.

1.3.2. Erster Hohepunkt des Horspiels

Einig sind sich die meisten Autoren dariiber, dass der erste Hohepunkt des
Horspiels im Jahre 1929 beginnt. Dieser wurde mit einem Preisausschreiben
1927 eingeleitet, das von der Reichsrundfunkgesellschaft veranstaltet wurde.
Die hohe Zahl der Einsendungen (1177) spiegelte das grofe Interesse am
Horspiel wieder, jedoch wurden von der Jury 900 Werke ausgesondert, da sie
fir den Rundfunk wumgearbeitete Biihnenstiicke darstellten, also eher
,»Sendespielen" glichen. Zudem wurden auch sozial - kritische Werke nicht
zum Wettbewerb zugelassen. Letztendlich wurde der Preis nicht vergeben,
sondern lediglich sieben Werke ausgewihlt, deren Ankauf empfohlen wurde.
Bei diesen sieben Werken handelte es sich um eine repriasentative Auswahl aus
der Vielfalt der Horspiele der damaligen Zeit. Jedes Horspiel hatte sein eigenes
charakteristisches Merkmal: das Dunkelmotiv, der technische Aspekt als
Spielfundament, die magische Lenkung auf innerer Biihne als Innenerlebnis,
die Umsetzung optischer Werte in den akustischen Raum, die leitmotivisch
verbindende Sprecherfigur, die Verwandlung naturalistischer Gerdusche in



Symbolzeichen = und  den  lyrischen @ Ansatz im  Volkslied.1
1929 zeigten unter anderem die Horspiele ,,Der Flug der Lindberghs" von
Bertolt Brecht und ,,Brigadevermittlung" von Ernst Johannsen den groflen
Pluralismus der Zeit und brachten den ersten Durchbruch der Gattung. Das
Antikriegshorspiel ,,Brigadevermittlung" war das erfolgreichste deutsche
Horspiel der Weimarer Republik und feierte auch internationale Erfolge, unter
anderem in Australien und Amerika.
Dieses Werk zihlt Heinz Schwitzke ebenso wie ,,Der Narr mit der Hacke" von
Eduard Reinacher aus dem Jahre 1930 zu den besten der damaligen Zeit.2
Horspielautoren dieser Zeit 16sten sich vom technisch-akustischen Experiment
und fanden eine eigene kiinstlerische Form des Horspiels. Die Werke zeigten
reportagenhafte und dokumentarische Elemente und hatten oft heroische Taten
der Neuzeit zum Thema.
Beglinstigt wurde diese Entwicklung durch den Anfang einer Theoriebildung
zu der schon die Begriffsbildung 1924 und die Unklarheiten iiber
Arbeitsbedingungen und Moglichkeiten der Gattung aufgefordert hatten, die
aber nun durch Hermann Pongs 1931 einen wesentlichen Impuls durch seine
vertiefte Horspieltheorie erhielt.3 Neben Pongs veroffentlichten auch Arno
Schirokauer und Richard Kolb Horspieltheorien, in denen sie zum Teil Pongs’
Aussagen widersprechen. Schirokauer pladierte fiir eine Horbiihne, die nicht
nur um unnaturalistische Elemente und Eigengesetzlichkeit bemiiht war,
sondern auch epische Anteile enthielt. Er sieht die Zuhorer distanziert und
gegeniiberversetzt und damit zur Objektivierung gezwungen. Kolb dagegen
forderte die Verinnerlichung des Wortes und die Abkehr von den
realitdtsverhafteten Experimenten der ersten Rundfunkjahre. Diese Thesen
bilden nach dem Zweiten Weltkrieg einen Ankniipfungspunkt in der
Horspieltheorie. Das eigenstindige Horkunstwerk entwickelte sich aus der
Erkenntnis, dass das Horspiel anderen Gesetzen zu folgen hatte als das
Theater. SchlieSlich mull das gesprochene Wort ohne optische Unterstiitzung
eine fiktive Szene beim Horer hervorrufen.

1.3.3. Politisierung des Horspiels im Dritten Reich

Bemiihten sich der Rundfunk allgemein und somit auch die Horspiele vor
1933 moglichst unpolitisch und tiberparteilich zu arbeiten, so konnte sich auch
der Rundfunk bei der Machtergreifung einer politischen Indienstnahme durch
den Nationalsozialismus nicht entziechen. Der Rundfunk wurde als
propagandistisches Mittel benutzt. Gesendet wurden nur noch solche Werke,
die der Ideologie entsprachen oder in ihrem Sinne umgearbeitet wurden.
Zudem wurde der Anteil der Horspiele, der in den Jahren zuvor um zwei
Prozent lag, um ein Drittel gesenkt, da an ihre Stelle Nachrichten- und
Musiksendungen und die Rundfunkaktivititen der Partei traten. Ab 1940



wurden nur noch tendenziose Werke ausgestrahlt. Horspiele waren
Auftragsarbeiten zu nationalsozialistischen Feiern oder sollten bestimmte
Haltungen und Meinungen verbreiten. Sie dienten somit einer psychologischen
Kriegsfiihrung. Das Horspiel in Deutschland war damit dem Untergang
geweiht, jedoch hielten einige Autoren wie Bertolt Brecht und Anna Seghers
auch im Exil eine Horspielkunst aufrecht. Sowohl Brecht wie auch Seghers
wihlten fiir ihre Horspiele eine ProzeBsituation, die zu einer kritischen
Auseinandersetzung des Zeitgeschehens durch die Horer fiihren sollte.

1.3.4. Wiederaufnahme der Horspielproduktion nach 1945

Durch die durch Kriegseinwirkung zerstorten oder in Unordnung gebrachten
Archive war es nicht moglich, gleich nach Kriegsende eine Produktion wieder
aufzunehmen. Dennoch mufite kein génzlicher Neuanfang gemacht werden,
weil Autoren, Produzenten und Intendanten der Weimarer Republik ihre
Arbeit, die sie zuvor nicht ausiiben konnten, da sie in Opposition zum
Nationalsozialismus geraten waren, wieder aufnahmen.
Ein erneuter Aufschwung in der Horspielproduktion leitete sich ein, der durch
die verbesserten technischen Mdglichkeiten, die Aufnahmebereitschaft der
Horer, die bei der Eingeschrinktheit der kulturellen Moglichkeiten auf das
Medium Rundfunk zuriickgriffen, und den geringen Kostenaufwand begiinstigt
war.

Wolfgang Borcherts ,,DrauBlen vor der Tir" leitete diesen Aufschwung im
Jahre 1947 ein4, der im Weiteren von einer gro3en Vielfalt geprigt war. Dabei
wurde anfangs noch nicht zwischen reportagenhaften und rein kiinstlerischen
Formen unterschieden. Der Durchbruch gelang dem Horspiel aber erst mit
Giinther Eichs ,,Triume" und der ersten Ausschreibung des ,,Horspielpreis der
Kriegsblinden" 1951.5 Zu dieser Ausschreibung schickten beinahe alle
bekannten deutschen Autoren Beitrige ein.
In Anlehnung an die Horspieltheorie von Kolb wurde diese Zeit von
Horspielen geprigt, die entpolitisiert und auf Verinnerlichung gerichtet waren.
Das rege Interesse an Horspielen hielt nicht lange an. Schon 1961 beklagte
Friedrich Knilli in seinem Buch ,,Das Horspiel - Mittel und Moglichkeiten
eines totalen Schallspiels", dass die Moglichkeit, eine neue Kunstform zu
verwirklichen, versaumt worden sel.6
Anfang der sechziger Jahre entstanden mehrere Biicher, die theoretische
Aspekte iiber traditionelle Horspiele boten, aber auch zu einem Gegenmodell,
in dem Knilli in seinem oben genannten Buch erste Ansdtze schrieb. Dieses
Gegenmodell ging von der akustischen Eigenwelt der Mittel des Horspiels aus
und nicht mehr von den literarischen Elementen des Horspiels, von denen



Knilli es befreien wollte.7 Der Begriff ,,Neues Horspiel" fiir diese neue Form
setzte sich durch, nachdem Klaus Schoning ihn 1968 in seinem Radio-Essay
,,lendenzen im neuen Horspiel" verwendete.

1.4. Das traditionelle Horspiel

Das traditionelle Horspiel ist ebenso wie das neue Horspiel (siehe 1.5.) eine
Sonderform des Horspiels, das nicht in eine bestehende literarische Gattung
eingeordnet werden kann, so dass verschieden Lexika und
Horspielbibliographien den Horspielen einen eigenen literarischen Rang
zuordnen. Im traditionellen Horspiel wird durch Stimme und Gerdusch die
horbare Wirklichkeit gestaltet. Gefiihle, Gedanken, Erlebnisse werden durch
die Stimme, Musik und Gerdusche vermittelt, so dass beim Horer eine
Vorstellung vom Spieler und seiner Umwelt erzeugt wird. Die Handlung des
Spiels lebt vom Wort, die Gerdusche habe lediglich eine dienende Funktion.
Die technischen Mittel erlauben es bei dieser Form des Horspiels, die
Zeitfolgen beliebig zu bestimmen. Ihr Inhalt beruht zumeist auf aktuellem
Geschehen und Gesellschaftskritik. Andere Wortsendungen verwenden den
Rundfunk nur als Mittel zum Zweck, dagegen ist das Horspiel nicht vom
Rundfunk abhéngig, da es moglich ist, das Skript zu lesen.

1.5. Das neue Horspiel

Um zu beschreiben, was den Begriff ,,neues Horspiel" umfasst, mufl man
mehrere Unterformen benennen: Hortexte, Horbeispiele, Sprachspiele,
akustisches Theater und andere mehr. Das neue Horspiel ist eine Form des
Horspiels, die mit typisch radiophonen Mitteln arbeitet und somit aullerhalb
des Rundfunks nicht realisierbar ist. Literatur ist nicht Basis dieses Horspiels,
es gibt keine literarische Vorlage. Das Material dieser Horspiele bildet die
Sprache, die aus ihren traditionellen Bindungen gelost, zertriimmert und zu
Collagen zusammengesetzt wird. Mit diesen Collagen bildet das neue Horspiel
einen Gegensatz zum traditionellen Horspiel, bei dem die Betonung auf den
Erzédhl- und Handlungsformen liegt. Nicht mehr der Inhalt ist das
entscheidende dieser Horspiele, sondern die Form des Ausdrucks. Es wird ein
aktiver Zuhorer verlangt, der die Aufmerksamkeit auf den formalen Aufbau
und die akustischen Mittel lenkt und sich nicht mit dem Horspiel identifizieren
soll, er soll die Fragen, die es aufwirft, kritisch iiberdenken. Die
Mannigfaltigkeit des neuen Horspiels 146t sich in HeiB3enbiittels Bemerkung
erkennen: ,,Alles ist moglich. Alles ist erlaubt.", dabei ist das Experimentieren
noch ldngst nicht abgeschlossen, es wird nach immer neuen Formen gesucht.



2. Ulrich Horstmann
2.1. Kurzbiographie

Geboren am 31.05.1949 in Biinde, Westfalen, studierte Horstmann Anglistik,
Padagogik, Geschichte und Philosophie in Miinster. Er promovierte 1974 und
habilitierte 1983. Bis 1987 war er Hochschullehrer in Miinster. 1988 erhielt er
den Kleistpreis. Seit 1991 ist er Professor fiir englische und amerikanische
Literatur in GieBBen, 1995/1996 war er dort Dekan des Fachbereichs 10 -
Anglistik. Horstmann lebt heute in Marburg.

2.2. Grundthesen

Horstmann schrieb neben seinen zahlreichen wissenschaftlichen Publikationen
Horspiele, Essays, Prosa, Lyrik und Theaterstiicke. Er selbst sieht sich als
,halber  Literat, ein halber Philosoph, ein halber Philologe".
In der Sekundirliteratur wird betont, Horstmanns Werke inszenieren
apokalyptische Situationen. Die Menschheit steuere zielstrebig auf ihr eigenes
Ende hin und statt zu versuchen es abzuwenden - was uns nicht gelingen kann
- sollten wir lernen, es als sinnvoll zu interpretieren. Hoffnung zeigt
Horstmann in seinen Werken nicht im Geringsten. Lessing und Schopenhauer
bilden dabei die philosophische Basis fiir seine Katastrophenthematik, und die
Menschheit hat inzwischen die technischen Moglichkeiten, dem eigenen
irdischen Elend ein Ende zu bereiten.
Horstmanns Fazit: ,,Lieber ein Ende mit Schrecken, als Schrecken ohne
Ende."8

3. Ulrich Horstmann: Gedankenflug. Reise in einen Computer9

,Gedankenflug. Reise in einen Computer”, erlebte 1980 im Westdeutschen
Rundfunk seine Erstauffithrung und ist nur eines von vielen Horspielen Ulrich
Horstmanns. Fast wie in allen seinen Werken, spiegelt auch dieses eine
apokalyptische, von Zerstorung gepriagte Situation wieder.

3.1. Zum Inhalt

Kommandant Steintal befindet sich seit 10 Jahren auf einer Mission in dem
Siedlerschiff Arche III. In dem Glauben, einen neuen Lebensraum fiir die
Menschheit finden zu sollen, hat er die Mission in diesem Raumschiff



begonnen. Bis zu dem gerade befindlichen Zeitpunkt jedoch, blieb die Suche
erfolglos. Die sich neben Steintal an Bord aufhaltenden Siedler, die er noch nie
zu Gesicht bekommen hat, wurden in Tiefschlaf versetzt und so ist der einzige
Kommunikationspartner des Kommandanten ein Computer. Diesen hat
Steintal Berkeley "getauft". Berkeleys Hauptaufgabe ist es, so hat es zunichst
den Anschein, die Funktionen des Raumschiffes zu kontrollieren und fiir das
leibliche Wohl des Kommandanten zu sorgen. In den zehn Jahren des nahezu
immer gleichen Tagesablaufes, versucht Steintal verstirkt sich dagegen
aufzulehnen. Er muss sich gegen Berkeley wehren, da dieser u.a. fingierte
Sequenzen einspielt, in deren Handlung er Stimmen von verschiedenen
Personen imitiert, um mit dieser Methode Steintal zu dem zu bewegen, was er
laut seiner eingespeicherten Daten machen soll, z.B. zu einem bestimmten
Zeitpunkt aufzustehen, Daten iiberpriifen oder Reparaturen vornehmen. Im
Laufe der Handlung, beginnt Steintal, angeregt durch Rekapitulieren eigener
Band-Aufzeichnungen, eine Art Tagebuch, in denen er u.a. von seiner
Beschéftigung mit Philosophie berichtet, daran zu Zweifeln, auf einer
wirklichen Mission zu sein. Die Zweifel gehen soweit, dass er vermutet, alles
um ihn herum sei simuliert. Simuliert und existent nur durch Daten, die der
Computer produziert. Nicht nur alles um ihn herum, sondern er selbst sei eine
Produktion, ein Datenmuster. Um Berkeley und auch sich selbst dies zu
beweisen, schliefit er sich durch Metallpldttchen an den Bordcomputer an.
Nachdem Steintal durch die elektrische Spannung, die er durch seinen Korper
gejagt hat gestorben ist, beginnt Berkeley, Steintals Stimme zu imitieren. Dies
gelingt ihm nach wenigen Versuchen, und so verlduft die letzte Szene nach
demselben Muster, wie die Anfangsszene.

3.2. Formale Aspekte

Die folgende Analyse von ,,Gedankenflug. Reise in einen Computer" wird
zeigen, dass es sich um ein traditionelles Horspiel handelt. Dies wird auch im
Vergleich mit den unter Punkt 1.4. und 1.5. aufgefiihrten Merkmalen eines
traditionelles und im Gegensatz zu diesem, den eines neuen Horspiels deutlich,
die aber durch das Folgende noch etwas ausfiihrlicher beschrieben und
erweitert werden.

3.2.1. Titel

Ulrich Horstmann beschreibt schon mit dem Titel ,,Gedankenflug. Reise in
einen Computer", den Inhalt des Horspiels. Ein Horer, der sich mit dem Titel
beschiftigt, wird sich denken, dass ein Computer eine oder sogar die
Hauptrolle in dem Stiick spielt. Dies wird dann auch nach kurzer Zeit des



Horens oder Lesens, wie bei traditionellen Horspielen mdéglich bestitigt.
Warum es sich um einen Flug in die Gedanken eines Computers handelt, wird
jedoch erst ungefihr ab der Mitte des Horspiels verstindlich, als der
Kommandant anfangt, sich mit seiner zuriickliegende Beschéftigung mit der
Philosophie auseinander zusetzen und die mogliche Folgerung dieser
Gedanken fiir ihn, seine Situation und den Computer ,,auszumalen" beginnt.
Der Ausgang dieses Handelns kommt im Blick auf den Titel dann nicht mehr
tiberraschend.

3.2.2. Aufbau

Das Horspiel ist aufgeteilt in acht Szenen, die als solche zwar nicht
gekennzeichnet sind, aber durch die Anweisung ,,Ausblenden" wird die
Handlung mehrmals unterbrochen. Hauptsichlich bestehen die Szenen aus den
Dialogen des Computers mit dem Kommandanten Steintal. Die meisten
traditionellen Horspiele beginnen als Dialog, bei diesem bleibt es zunédchst
jedoch nur bei dem Versuch. In diesem Horspiel erklért sich die Handlung fast
allein aus diesen Dialogen und damit steht es in Gegenposition zu vielen
anderen traditionellen Horspielen, in denen die Struktur vielfach eine epische
ist und monologische Erzdhlungen durch Dialoge unterbrochen werden. Im
,Gedankenflug" ist es, vermehrt ab Mitte des Horspiels genau andersherum. In
jeder Szene des ,,Gedankenflugs" erscheinen die genannten Hauptfiguren,
wobei der Computer verschiedene, aber sich teilweise wiederholende Rollen
einnimmt, bzw. Stimmen imitiert. Am Anfang der ersten Szene steht die vom
Computer inszenierte Handlung, einer Frau, die ihren Mann (Steintal) zu
wecken versucht. Nachdem dieses scheitert, wird eine andere Handlung
eingeblendet, die durch ihren bedrohlichen Charakter dem Zuhorer zum ersten
Mal dazu bewegt, nicht wieder abzuschalten und veranlasst die Handlung
intensiver zu verfolgen.

Jede einzelne Szene schildert eine neue, aber laufende Situation in die der
Horer ab einem bestimmten Zeitpunkt beginnt, hineinzuhoren. In gleicher
Weise verhilt es sich mit dem Ende jeder Szene, das dem Horer der Eindruck
suggeriert, die Handlung gehe weiter, er wird aber ausgeblendet. Die von dem
Computer fingierten Handlungen, die an verschiedenen Orten spielen oder die
Band-Aufzeichnungen, die zeitlich weit zuriickliegen vor und zwischen die
Dialoge zu setzen, wird durch die Technik der Montage ermdéglicht. Das
erwahnte Ausblenden jeder Szene ist eine Methode, die ebenfalls dazu dient,
dem Horer zeitliche und rdumliche Verdnderungen deutlich werden zu lassen.
Die logische und zeitliche Reihenfolge der an diesem Tag geschehenen
Tatigkeiten und Handlungen wird dabei eingehalten, und der Horer kann ihnen
folgen. Jede Szene enthilt Informationen, die fiir das Verstandnis wichtig sind,

10



z.B. um einen genaueren Eindruck iiber den instabilen seelischen Zustand
Steintals zu bekommen, ist die fiinfte Szene mit dem Versuch Steintals, sich
das Leben zu nehmen nétig.

Wie bereits erwédhnt, entspricht die Situation am Anfang der ersten und am
Schluss der letzten Szene fast einander. Wieder imitiert der Computer eine
Frauenstimme, die versucht ihren Mann aus dem Schlaf zu wecken. Den
letzten Sétzen dieser Szene ist dabei der wiederholte Versuch des Computers
vorausgegangen, Steintals Stimme und Reaktion nachzustellen, bis es ihm
perfekt gelingt. Der Horer wird dann ausgeblendet. Dadurch entsteht flir ihn
der Eindruck, die letzte Szene sei der Beginn des sich im Rhythmus eines
Tages wiederholenden, morgendlichen Aufweckrituals und des Folgenden
Geschehen.

Trotz der zeitlich und rdumlich auseinanderliegenden Handlungen, die durch
Ein- und Ausblenden aneinandergereiht werden hat das Horspiel einen
Handlungsort, und eine zeitliche Abfolge ist erkenntlich. Der Handlungsort ist
das Raumschiff, die engeren Handlungsrdume jedoch lassen sich ortlich nicht
genau definieren. Durch eine Bemerkung Steintals erfahrt der Horer, dass thm
mehrere Rdume zugénglich sind, aber diese werden nicht genauer beschrieben.
Die Handlung ereignet sich also nicht nur auf der Kommandobriicke, tiber die
genaue Anzahl der anderen Handlungsorte ist aber nur zu spekulieren
(Fitnessraum, Bibliothek, Speiseraum, Motorraum). Horstmann setzt damit
sowohl die Moglichkeit bei traditionellen Horspielen, die Handlung in realen,
wie auch in irrealen R&umen spielen zu lassen gleichzeitig ein. Das
beschriebene Raumschiff entspringt nur der Phantasie Horstmanns, existiert so
in Wirklichkeit nicht, einzelne mdgliche Handlungsorte dagegen sind dem
Horer auch aus seiner Realitét bekannt.

3.2.2.1. Regieanweisungen

Einen Ansager oder Sprecher, der in die Handlung eingebaut ist und die
Situationen schildern oder erkldren konnte, gibt es in diesem Horspiel nicht.
Aus diesem Grund haben die Regieanweisung eine noch wichtigere Funktion.
Diese miissen vom Produzenten und den Spielern so umgesetzt werden, dass
es dem Horer moglich ist, sich ein Bild des Geschehens und der Personen / des
Computers zu machen. Demzufolge beziehen sich die Regieanweisungen auch:

- auf die Sprechweise, d.h. auf welche Art und mit welcher Betonung Steintal,
der Computer oder eine der Computerstimmen sprechen sollen, z.B.: Sinnlich,
sarkastisch, wiitend, hysterisch, emotionslos, weinend, mechanisch, mit vollem
Mund, im Takt der Schlidge, hochst unvollkommend imitierend etc. Es werden

11



aber auch Anweisungen gegeben, an wen das Gesprochene gerichtet ist, so
steht an einigen Stellen ,,zu sich", ,,sich beruhigend", wenn Steintal mit sich
selbst redet oder ,,der Angesprochene antwortet nicht" als der Computer
Steintal eine Frage stellt.

- auf die Gerdusche, die als reale Gerdusche Hintergrund, Umwelt und
Atmosphire schaffen sollen. So soll dem Hoérer in der Anfangssequenz der
ersten Szene der Eindruck einer Morgenstimmung verschafft werden oder
etwas spdter durch Gerdusche, wie ,,Sturmgepeitschtes Meer", und
,.klatschende Segel", dass ein Schiff in Seenot geraten ist, an anderen Stellen
wird durch Worter wie ,,technisch Artifizielles", "leises Ticken und Surren der
Apparaturen", und ,,Instrumententicken" die {ibliche Gerduschkulisse in einem
Raumschiff wiedergegeben. Erginzt werden diese Anweisung durch solche,
die sich auch auf die Art und Weise, wie ein Gerdusch gestaltet werden soll
beziehen: ,bewusst kitschig und {berakzentuiert", ,,...Pfeifton, dessen
Lautstérke sich langsam erhoht", ,,Bandaufzeichnungen miissen ... fiir den
Horer deutlich als ,,Konserven" erkennbar sein". Diese und Anweisungen, wie
,uberlagerte  Storungen", die mehrmals die Band-Aufzeichnungen
unterbrechen, sollen erkennen lassen, dass es sich um eine zuriickliegende
Aufzeichnung handelt und diese anscheinend in einer Gefahrensituation
gesendet wurde. Andererseits steht dann ,,Live" vor dem Gesprochenen, damit
der Horer erkennt, dass es sich nicht mehr um eine Band-Aufzeichnung
handelt. Anweisungen, wie ,,die Intervalle der Stille werden von Einspielung
zu Einspielung kiirzer" beziehen sich auf die Lidnge der Intervalle. Auf
Anweisungen, die sich auf die Stille beziehen und ihre Funktion wird im
weiteren Verlauf noch eingegangen.

- auf Gerdusche, die bei der Ausfithrung einer Handlung einer Person
entstehen: ,,Gerdusch eines Kusses", ,,Atemgerdusche, die klingen als imitiere
jemand einen Schlafenden", ,,Kau- und Schluckgerdusche", ,,Tee wird in ein
Becher gefiillt", ,,tippt mit der Hand in einer unzugénglichen Ecke herum",
,Beim letzten Schlag poltert die Verkleidung zu Boden", ,,sich ndhernde
Schritte eines Kindes und eines verfolgenden Mannes", ,,Der rochelnde Atem
verrdt seine hochgradige Erschopfung", ,,der Kopf schligt auf" etc
Neben diesen gibt es Anweisungen, die Hintergrundgerdusche zu wiederholen
oder an anderer Stelle die selben wieder einzuspielen. Der Horer bekommt den
Eindruck, eine am Geschehen nicht beteiligte Person sei dafiir verantwortlich,
wird jedoch schnell merken, dass der Computer diese Sequenzen fiir einem
bestimmten Zweck gebraucht.

- Ferner wird durch die Regieanweisung ,,Ausblenden" das Ende einer Szene
deutlich gemacht.
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Zusammengefasst ldsst sich liber die Regieanweisungen sagen, dass sie die
Funktion haben, der Handlung Dramatik zu geben und Einteilungen
vorzunehmen. Nicht nur die Szenen werden voneinander getrennt, sondern
auch Sequenzen wiahrend der Szenen. Sie verzogern die Handlung (,,Stille")
und heben dadurch die Spannung, verdeutlichen Zeitabldufe, kiindigen
akustische Untermalungen und Umgebungen an.

3.2.3. Funktion der Gerdusche

Die Auflistung der Regieanweisung zeigt, dass die Gerdusche im Gegensatz zu
der Musik reichlich vertreten sind. Es ertdnt nur an zwei Stellen im Horspiel
Musik, zum einen, eine ,beruhigende, Hintergrundmusik, wie sie in
Kauthdusern {iblich ist" und zum anderen, der Anfang aus Dvoraks ,,Aus der
neuen Welt", ebenfalls als Hintergrundmusik. Eine wichtigere Rolle nehmen
die Gerdusche ein. Wie im Punkt 2.2. schon erwihnt, verdeutlichen sie die
Umwelt, in der die Handlung spielt und lassen dem Horer eine Vorstellung
davon und von den Personen gewinnen, ohne, aber meisten im Zusammenhang
mit dem Gesprochenem. Die Gerdusche eines ,,sturmgepeitschten Meeres",
,,knarrende Planken" etc. filhren dem Horer die Situation eines mit dem Sturm
kdampfenden Schiffes vor Augen, ,,Pieptone" und ,,rochelnde Atemgerdusche",
die Situation des beim Fitnesstraining befindlichen Steintals. Sie schaffen aber
auch eine bestimmte Atmosphére. So vermitteln, besonders einige fingierte
Szenen des Computers, u.a. Gerdusche eines von einem Mann verfolgten
Kindes etc. Angst und Bedrohung. Dabei sind die Gerdusche konkreter
Handlungen, ,,schlagen", ,,abstechen" entscheidend, und zusitzlich, um neben
dem Gesprochen die Vorstellung einer Situation deutlicher zu machen, z.B.
Gerdusche einer zu Boden fallenden Schraube, der automatischen Abschaltung
des Motors oder des Einstopselns von Steckern.

Eine besondere Wirkung hat die Stille. Anweisungen, die sich auf ,,Stille"
beziehen, werden insgesamt nur drei mal gegeben. Sie erhdhen, z.B. nach dem
Einblenden der fingierten Sequenz des verfolgten Méadchens die Spannung auf
die Reaktion Steintals und weiteren Methoden des Computers. Sie lassen
auBerdem dem Horer Zeit, nach dem Einspielen einer an das Siedlerschiff
gerichteten Nachricht, liber die Eskalation der Gewalt auf der Erde und der an
sie gerichteten Hoffnung iliber das Gehdrte nachzudenken, erwecken den
Anschein, Steintal tue dies ebenfalls und erhohen in der letzten Szene die
Spannung auf das Ergebnis der Imitationsversuche des Computers.
Anmerkungen im Text, wie ,,Vom Computer erfolgt keine Reaktion" steigern
die Aggression Steintals und haben die Funktion, die Macht des Computers zu
verdeutlichen.
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Die vorkommenden Gerdusche wiederholen sich in dhnlicher Weise im Laufe
des Horspiels. Auffallend dabei sind die in fast jeder Szene eingespielten
Gerdusche technischer Instrumente, die fiir die Vorstellung -eines
funktionierend Raumschiffes von Bedeutung sind. Ohne die Gerdusche wire
das Geschehen und die einzelnen Situationen des Horspiels nicht oder nur
schwer nachvollziehbar, abgesehen davon, das es einfach langweilig wére.

3.2.4. Sprachstruktur

Die Sprachstruktur des Horspiels zeichnet sich durch die Dialoge zwischen
dem Computer und Steintal, die manchmal in Monologe einer der beiden
tibergehen aus. Der Computer zitiert z.B. nach einer Unterhaltung mit Steintal
im Stil einer Aufzdhlung mehrmals Kodexe fiir bestimmte Situationen. In
einem Monolog Steintals stellt dieser dem Philosophen Philonous Fragen, da
er sie im Namen dieses Herren auch beantwortet, fiihrt er also einen Dialog mit
sich selbst. Kurze und unterbrochene Sitze, im Frage und Antwortstil
gehaltene Dialoge und Einwortsétze verdeutlichen bis ungefdhr zur Mitte des
Horspiels zum einen die negative Einstellung Steintals zum Computer und zu
seiner Situation, zum anderen automatisierte Handlungsabldaufe. Auferdem
wird beim Horer durch die Sprachstruktur, u.a. in den fingierten Szenen das
Bild von den Personen verstirkt. Die einfache Sprachstruktur des Kapiténs
z.B., die teilweise mit Kraftausdriicken versetzte, umgangssprachliche
Sprechweise findet sich auch bei Steintal. Er bemiiht sich nicht auf die
Hochsprache des Computers einzugehen und in gleicher Weise zu erwidern. In
der Betrachtung der Sprechweise Steintals im gesamten Horspiel, wird
deutlich, dass seine Sprechweise von seiner Verfassung abhéngt. Denn ab der
Mitte des Horspiels, wo er eine positiverer Einstellung zu entwickeln beginnt,
ist Steintal bemiiht sich fiir den Computer verstindlich auszudriicken,
verwendet Fremdworter und einen verfeinerten Satzbau. Deutlich wird diese
Verinderung durch die alten Aufzeichnungen Steintals, in denen er von
Geschehenem, von Wiinschen und Angsten und seiner Beschiftigung mit
Philosophen und ihren Texten erzdhlt. Die Unterhaltung Steintals mit dem
Computer tiber Letzteres, lassen erkennen, dass Horstmann breite Kenntnisse
iber Philosophie und Philosophiegeschichte besitzt.

Zu erwihnen sind noch die Band-Aufzeichnungen der Bodenstation und des
Prasidenten, die reportageartig die Situation auf der Erde schildern und sich
am Schluss der Rede des Présidenten theatralisch, voll Hoffung an die
Mitmenschen in den Siedlerschiffe richten.

Die Sprache in diesem Horspiel ist ein ,,Transportmittel" fiir Nachrichten.
Dass heif3t sie wird zwar nicht durch bloes Erzdhlen der Handlung genutzt,
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aber durch die Dialoge und Monologe erfiahrt der Horer etwas iiber die
augenblickliche Situation und {iiber zuriickliegende Ereignisse. Nicht nur
dariiber, sondern auch iiber den Charakter der Personen lassen sich aufgrund
threr Sprechweise und dem Gesagten Riickschliisse ziehen. Horstmann
gebraucht verschiedene sprachliche Mittel und die Sprache kongruent zum
Inhalt. Ein Bild der Personen entsteht erst durch das Zusammenspiel von deren
Art zu handeln und zu sprechen, da dem Horer der visuelle Eindruck beim
Horspiel verwehrt bleibt.

3.3. Thematische Aspekte
3.3.1. Personen

Im Personenregister des Horspiels ,,Gedankenflug. Reise in einen Computer"
steht der Kommandant Steintal und der Computer, welche auch die
Hauptgestalten des  Horspiels  darstellen.  Weiterhin  sind  acht
Computerstimmen aufgefiihrt, die nicht in jeder Szene vorkommen. Die
Stimme der Frau erscheint immer alleine, wihrend die des Kapitidns und der
Matrosen, sowie des Méddchens und des Mannes (mit Ausnahme der letzten
Szene) immer zusammen eine der fingierten Handlungen tragen. Die
Aufzeichnung der Bodenstation wird nur in einer Szene im Zusammenhang
mit einer Aufzeichnung des Prasidenten, in den anderen alleine abgespielt.

3.3.1.1. Steintal

Wie in zahlreichen Werken Horstmanns dreht sich auch dieses um den Namen
Steintal. In diesem Horspiel ldsst Horstmann ihn als Kommandanten eines
Raumschiffes die Mission zu einem fiir ihn typischen Ende, bzw. Ergebnis
kommen.

Uber den Hintergrund der Person Steintal erfihrt der Horer nur soviel, dass er
Kommandant eines seit zehn Jahren auf einer Mission befindlichen
Raumschiffes ist. Mit thm an Bord sind in Tiefschlaf versetzte Siedler, die er
aber noch nie gesehen hat und ein Computer. Zunéchst begegnet dem Horer
ein Mensch, der genervt, ungeduldig, gereizt, und resigniert ist. Dies ist die
Folge eines beinahe immer  gleichen  Tagesablaufes, keiner
Kommunikationsmoglichkeit mit anderen Personen auBer dem Computer und
einer erfolglosen Wehr gegen die Fremdbestimmung durch diesen. Steintal
reagiert auf Anweisungen des Computers, wenn sie ihm unlogisch oder nicht
notwendig erscheinen zunéchst trotzig, wird aber durch Einspielen grausamer
Sequenzen oder Bestechung seitens des Computers dazu genétigt, sie zu
befolgen. Die aus Steintals Sicht ausweglose Situation fithrt auch zu einem
Versuch, sich das Leben zu nehmen, der aber vom Computer vereitelt wird. In
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der Szene nach dem Selbstmordversuch wirkt Steintal wieder gefasst. Er macht
sarkastische und ironische Bemerkungen, wirkt im nédchsten Moment aber
schon wieder nachdenklich betriibt. Dieses Nachdenken, gefordert durch das
Anhoren von eigenen Kommentaren und Berichten, die er regelmifig seit dem
Beginn der Reise aufgezeichnet hat, fithrt in zu dem Entschluss, sich erneut
mit Philosophie zu beschiftigen. Diese Aufzeichnungen zeigen, wie sich im
Laufe der Jahre Steintals Gedanken und Einstellung verdndern, bzw.
entwickeln. Das Band aus dem zweiten Jahr der Reise zeigt einen noch relativ
optimistischen, aber mit beginnenden Zweifeln und leicht aufkommender
Beunruhigung versetzten Steintal. In einer Aufzeichnung zwei Jahre spiter
erzdhlt Steintal von seiner langen Krankheit, die Folge seiner Isolation ist. Es
hat den Anschein, als hitte die Krankheit ihn sehr geschwicht, tihm wieder ein
Stiick Hoffnung geraubt und seinen Gedanken, dass alles um ihn herum
simuliert ist verstirkt. Bevor er in einer Aufzeichnung aus dem achten Jahr
tiber die Beschiftigung mit Philosophie berichtet, wird die Aufzeichnung aus
dem Jahr davor eingespielt. Ein wiitender, sich in ,,scheill egal Stimmung"
befindlicher Steintal. Nach eigener Aussage ist Steintal ein Jahr spéter, durch
die erwédhnte Beschdftigung mit Philosophie wieder optimistisch, seine
Situation in den Griff zu bekommen. Dieser Optimismus hat sich aber schon
ein weiteres Jahr spéter in noch gréfere Verzweiflung verwandelt. Steintal
spricht davon, dass alles noch schlimmer geworden ist, er jetzt auch in seinem
Kopf gefangen, von Wahnvorstellungen und Phantastereien geplagt ist, die zu
keinem Ergebnis filihren.

Steintal wirkt nach dem Anho6ren seiner Aufzeichnungen mit neuem Eifer und
Glauben versehen, die ihn dazu bringen, die aufgestellten Theorien zu
tiberdenken und weiterzufiihren. Ruhig, fast freundlich verhilt sich Steintal in
den folgenden Szenen gegeniiber dem Computer und versucht ihm auf eine
beinahe iiberhebliche Art seine neuen Erkenntnisse verstdndlich zu machen.
Steintals neuer Glaube, endlich die Losung gefunden zu haben macht ihn
euphorisch, bringt ihn zum ,kichern"10, ldsst ihn aber am Schluss der
vorletzten Szene sterben.

3.3.1.2. Der Computer

Der Computer, den Steintal ,,Berkeley" ,,getauft" hat, ist auch wenn dies an
manchen Stellen denkbar wire kein menschliches Wesen. Seine, ihn
charakterisierenden Merkmale sollen im Folgenden ndher betrachtet werden.
Berkeley ist zu weit mehr in der Lage, als unsere heutigen Computer. Thm
diese Fahigkeiten zu geben, war Horstmann moglich, da das Horspiel in der
Zukunft spielt und er Visionen iiber den technischen Fortschritt dort
verwirklichen konnte.

16



Berkeley hat im Horspiel, wie bereits erwidhnt mehrere Stimmen. Seine "echte"
Stimme, d.h. diejenige, die er in einer normalen Unterhaltung mit Steintal
gebraucht, soll emotionslos, aber nicht iibertrieben ,,mechanisch"11 klingen.
Diese Stimme passt zu dem Bild, das der Horer im Laufe der Handlung von
thm bekommt. Im Gegensatz zu Steintal verdndert er seine Verhaltensmuster
nicht, aber seine Fahigkeiten erweitern sich. Auch wenn die Rollen, die er in
den fingierten Sequenzen imitiert Gefiihle zeigen, z.B. sinnlich, wiitend, voller
Angst sind, ist dies eben nur ein Abspielen von Daten und nicht durch echte
Emotionen hervorgerufen. Sein Verhalten, seine Reaktionen und Anweisungen
erfolgen auch nach bestimmten Daten, mit denen er ,,gefiittert" worden ist,
welche Sequenzen er abspielen muss, um Steintal zu etwas zu bewegen oder
wie viel und wann Steintal essen und trinken muss. Nachdenklich, ob Berkeley
nicht doch selbst nachdenken kann, wird der Horer, in der Szene, in der er eine
Band-Aufzeichnung von der Bodenstation abspielt, als letzte, sichere Methode
Steintal zum Ausbauen des Motors zu bewegen oder als Steintal klar wird,
dass dies nur eine Beschiftigungsmethode war. Wenn Denken heil3t, aus den
vorhandenen und den stindig dazu kommenden Daten, neue zu produzieren
und so mehrere Moglichkeiten zu entwickelten, nach denen es sinnvoll ist in
bestimmter Weise zu handeln, besitzt Berkeley diese Fihigkeit. Jedoch hat er
sicher keine Seele, da es ihm nicht moglich ist, Emotionen als Daten zu
verarbeiten. Aus diesem Sachverhalt klédrt sich dann auch die Frage Steintals,
ob er, das Raumschiff, die Mission, die schlafenden Siedler etc. real existieren
oder zumindest irgendwann einmal existiert haben oder nicht. Steintal kommt
zu dem Schluss, und das Ende macht dies dann auch wahrscheinlich, dass es
nicht so ist. Berkeley kann aus den ihm zur Verfiigung stehenden Daten
Steintals Stimme und Verhalten imitieren und sogar entscheiden, dies zeigen
die wiederholten Versuche, wie gut ihm dies gelungen ist.

3.3.1.3. Die Computerstimmen

Das Verhalten und die Betonung der Stimme, lassen die ,,Frau" als eine
,hormale" Hausfrau erscheinen, die ihren geliebten Mann umsorgt und um
sein Wohl besorgt ist. Sie hat bestimmte Vorstellungen, was gut fiir ihn ist und
hat den Willen diese auch durchzusetzen. Eine Methode ist z.B. ihn liebevoll,
mit sinnlicher Stimme anzusprechen.

Die Stimme des Kapiténs und seine Verhalten sind rau und aggressiv, lassen
thn aber auch mutig und entschlossen wirken. Der Horer bekommt ein Bild
eines bartigen Mannes mittleren Alters. Ein Kapitén, wie er in Bilderbiichern
oder Fernsehfilmen dargestellt wird.
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Dem Horer wird es leicht gemacht, eine Vorstellung von dem Maidchen zu
bekommen, klein, zierlich, eventuell mit langen Zépfen und Rock, weinend
und sehr verdngstigt. Es ist hilflos und weil}, dass es wahrscheinlich sterben
wird.

Auch wenn der Horer noch weniger von dem Mann, der dieses Miadchen
verfolgt, erfahrt, wird er sich auch von diesem ein Bild machen kénnen. Ein
Mann, der ein kleines Méadchen ermordet ist grausam, brutal, ohne Gefiihle
und Mitleid.

Von jeder dieser ,,Figuren" kann sich der Horer relativ schnell, ohne viel
Informationen, nur aufgrund dieser klischeehaften, filmreifen Situationen und
Merkmale ein Bild machen. An diesen tiefgriindigere Charakterisierung
vorzunehmen ist von Horstmann sicher nicht beabsichtigt.

3.3.2. Thematik

,,Horstmanns gesamtes Oeuvre kreist um das Ende der Menschheit, auf das die
Gattung zielstrebig hinsteuere"12 so lautet ein Zitat aus einem Kommentar von
Birgit Haustedt zur Verleihung des Kleistpreises an Ulrich Horstmann. Diesem
Ziel ist die Menschheit in dem Horspiel ,,Gedankenflug. Reise in einen
Computer" anscheinend sehr nahe gekommen. Aus den Band-Aufzeichnungen
erfahren wir, dass die Erde sich in einem Zustand der Gewalt und Zerstérung
befindet und die einzige Hoffnung, dass die Menschheit weiterlebt, in die
Mission der Siedlerschiffe gesetzt wird. Eine fiir Horstmann typische
Konstellation des Untergangs, die der Mensch durch seinen unbrechbaren
Willen und Drang nach Fortschritt heraufbeschwort. Der technische Fortschritt
kommt irgendwann an seine Grenzen, und das Ergebnis zeigt Horstmann in
diesem Horspiel. Horstmann geht hier aber noch einen Schritt weiter. Nicht
nur das die Menschheit sich selbst ausloscht, der Mensch erschafft eine
Technik, die den Menschen ersetzen kann, ihn unbrauchbar macht. Der
Kommandant Steintal ist iiberfliissig, der Computer ist in der Lage, ohne ihn
zu existieren, aktiv zu handeln und der Beweis dafiir ist das Ende des
Horspiels. Ein Beweis fiir die Thesen, die Steintal durch die
Auseinandersetzung mit philosophischem Gedankengut aufgestellt hat. Seine
Frage, ob alles um ihn herum, das Raumschiff, der Computer etc. nur in seiner
Vorstellung existiert, weicht der Gewissheit, dass es genau andersherum ist. Er
und alles, was an Bord existiert ist nur eine Ansammlung von ,,Daten,
Informationsquellen und Verrechnungsprozessen"13 des Computers, und
durch seine Féhigkeit, diese nun auch aktiv zu nutzen, wird Steintal zu einer
der vielen anderen Stimmen, die der Computer produziert. Fiir Horstmann ein
typisches, keinesfalls aber trauriges Ende, ,,Die Menschheit bringt sich um?
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Recht so! Weitermachen!"14 Dieser Kommentar von ithm passt wie fiir viele
seiner Werke auch fiir dieses.

Inhaltlich Gegenwartsstoff zu gestalten, d.h. mit dem Horspiel Zeit- und
Gesellschaftskritik zu iiben, ist bei Autoren von Horspielen weit verbreitet.
Horstmanns, in alle Bereiche des menschlichen Lebens hineinwirkende Kritik
wird oft auch als "Abrechnung grof3en Stils"15 bezeichnet. Er macht in diesem
Horspiel deutlich, dass er den optimistischen Glauben, an die Vernunft der
Menschen, mit den Moglichkeiten und Ergebnissen des Fortschritts
verantwortungsbewusst umzugehen nicht teilt, sondern der Meinung ist, dass
diese Ergebnisse die Menschheit irgendwann umbringen wird. Das Horspiel
entstand in der Zeit des atomaren Wettriistens der Gro3méchte, so dass seine
Kritik und Meinungen, durchaus berechtigt und nachvollziehbar sind.

4. Ulrich Horstmann:
Griinland
oder Die Liebe zum Dynamitl6

Das Horspiel ,,Griinland oder Die Liebe zum Dynamit" von Ulrich Horstmann
wurde 1982 auf dem Sender Freies Berlin erstausgestrahlt. Dieses Horspiel,
wie auch andere Werke Horstmanns, beruht auf der Annahme, dass die
Gesellschaft selbst ihren eigenen Untergang herbeifithren wird. Dabei wird in
diesem Horspiel nur ein mogliches Szenarium des Untergangs skizziert.

4.1. Zum Inhalt

Es ist die Zeit kurz vor der Ruinada, die alle drei Jahre stattfindet. Die Ruinada
wird als Mahnung an die Zerstorung der Zivilisierten durch den Zorn des
Gottes Okol-Okolog durchgefiihrt. Bei dieser Feierlichkeit werden in den
Ruinen der Stadt Zankfurt zwei zerfallene Hochhauser gesprengt, die bei den
Anhiingern Okol-Okologs als Gotzentempel der Zivilisierten fiir den Gott
Tech-Nolog gesehen werden.
Die Vorbereitungen fiir dieses Fest finden nicht nur in den Ruinen selbst statt.
Auf dem Weg zur Ruinada befinden sich zwei Ménner, die aus einem
Dynamit-Depot der Zivilisierten das Dynamit zu dem Sprengen des
Hochhauses mit Pferden herantransportieren. Wihrend ihrer gemeinsamen
Reise unterhalten sich Moosbach und Steintal tiber ihre Religion, die ,,Grof3e
Geschichte", die Zivilisierten und die Mdoglichkeiten der Verwirklichung des
,Qriinen Ziels", als sie von einer Raubkatze angegriffen werden, die das
Lasttier reilit. Um das Dynamit zu retten, kehren die beiden um und néhern
sich dem getdteten Tier. Steintal ist vorsichtig und will zuerst nach dem
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Raubtier Ausschau halten, aber Moosbach vertraut auf Okol, geht unbeirrt und
trotz Steintals Warnungen zu dem Pferd und versucht, die Packtaschen zu
leeren. Als er ein zweites Mal geht, liberrascht ithn die Katze mit einem
erneuten Angriff, bei dem sie Moosbach, der sich streng an das Gebot, seine
Hand nicht gegen Tiere zu erheben, hilt, totet. Daraufhin entziindet Steintal
Dynamit und totet das Raubtier.
Zur gleichen Zeit arbeiten in der Ruinenstadt Méanner daran, Locher fiir die
Dynamitstangen in die Hochhduser zu meifleln. Der Sprengmeister
beaufsichtigt die Arbeiten. Er ermahnt die Arbeiter, spornt sie an, lobt sie oder
verbessert sie, wo es ndtig scheint. Als die notigen Arbeiten beendet sind,
warten alle auf die  Ankunft Moosbachs und  Steintals.
Bei Steintals Ankunft wird er von dem Priester mit einem religidsen
Zeremoniell begriiit, worauf er von Moosbachs Tod berichtet.
Nun konnen mit dem Dynamit die Vorbereitungen fiir die Ruinada
abgeschlossen werden. Die Ruinada findet mit ihren Feierlichkeiten statt. Die
Hochhiduser sind gerade eingestiirzt, als Steintal vor der Versammlung das
Wort an sich reiBt und versucht, die Anhéinger Okols zur Umkehr zu bewegen.
Da ihm ein Grofiteil der Menschen nicht zuhdren und ihn vom Altar entfernen
will, wirft er Dynamit in die Menge, der Einzige, der sich ihm anschlief}t, ist
einer der Arbeiter.

4.2. Aufbau

,Qriinland oder Die Liebe zum Dynamit" ist in elf Szenen unterteilt, die
jeweils mit rdmischen Ziffern iiberschrieben sind. Zu Beginn des Horspiels
wird eine allgemeine Regieanweisung gegeben, die liber die Dauer des
gesamten Horspiels eingehalten werden mufl. Ebenso stehen jeder Szene
einige Regieanweisungen voran, die, sofern sich aus erneuten Anweisungen
keine Anderung ergeben, die gesamte Szene iiber ihre Giiltigkeit behalten.
Zusitzlich sind einige Hinweise zur Sprechweise der einzelnen Textpassagen
in den Textfluf eingefiigt. Die Szenen sind durch Dialoge zwischen zwei oder
mehreren Personen geprégt, lediglich in der letzten Szene wird ein Monolog
gehalten, der allerdings eine Rezitation der ,,Groflen Geschichte" darstellt.

4.3. Horspieltheorie

Der Vergleich des Aufbaus und der Wirkungsweise dieses Horspiels und der
unter 1.4. und 1.5. aufgefiihrten Merkmale von neuen und traditionellen
Horspielen wird sehr schnell zu der Erkenntnis fithren, dass dieses ein
traditionelles Horspiel ist. Dies soll im Folgenden an einigen exemplarisch
ausgewihlten Punkten aufgezeigt werden.
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4.3.1. Raum

Im traditionellen Horspiel kann die Handlung in jedem realen oder irrealen
Raum spielen. Der Horer erhélt durch die Gerdausche, Musik und Stimmen eine
Vorstellung von den Raumlichkeiten. Diese ortlichen Gegebenheiten konnen
zum einen durch die Resonanz und Auswahl der Tone, aber auch durch
Erzéhltes bei dem Horer als Bild hervorgerufen werden. Der Horer ist dabei
von Anfang an aktiv und gestaltet die Raumbeschreibungen nach typischen
thm bekannten Réumen bildlich aus.
,,Qriinland" spielt in einem irrealen Raum mit realen Merkmalen. Jeder Horer,
der die Gerausche der freien Natur wie Wind, Blatter und tierische Laute hort,
wird sich an einen Wald mit Bdumen, Wiesen, Biischen und Tieren erinnert
filhlen. Dabei flieBen aus dem Gesprochenen stindig weitere Details der
Umgebung in die Vorstellung des Horers ein. Zum Beispiel rufen die
Naturgerdausche und die Erwadhnung des ,,schwarzen Pechs" und der ,,Streifen"
der Zivilisierten in der ersten Szene ein Bild von den uns bekannten
Teerstraflen, die liberwuchert von Pflanzen und umgeben von Griin sind,
hervor. In der zweiten Szene wird durch das ,,vielstimmige[s] Meifleln und
Héammern"17 aus allen Richtungen die Weite der Ruinenstadt erzeugt.

4.3.2. Zeit

Die Zeit kann in traditionellen Horspielen sehr verschieden gehandhabt
werden. Zeitraffer und Zeitdehnung konnen ebenso eingesetzt werden wie
Vorausschau und Riickblick. Um die Zeit so variieren zu konnen, sind
technische Hilfen fiir den Rundfunk nétig. Diese technischen Hilfen sind durch
Blende, Schnitt und Montage gegeben und sollen dramatische Elemente in das
Horspiel iibertragen. Alle drei Techniken erlauben es, Gleichzeitiges
nacheinander oder weit auseinander liegende Zeiten in direkter Abfolge zu
spielen. Bei der Blende kann eine Szene zu Beginn oder zum Ende allmédhlich
ein- bzw. ausgespielt werden. Horstmann nutzt diese Technik in der ersten
Szene des Horspiels ,,Griinland", in der das Hufgetrappel und das Gesprach
der beiden Ménner nur langsam ndher kommen und nicht sofort in reguldrer
Lautstirke zu horen sind. Ebenso 1dBt er diese Szene ausklingen, die Pferde
mit den Ménnern entfernen sich aus dem horbaren Bereich. Das Aus- und
Einblenden wurde in diesem Horspiel weiterhin in den Szenen vier und neun
verwendet. Alle weiteren Szenen werden durch einen Schnitt getrennt und
durch die Montage in eine direkte Abfolge gesetzt. Dabei werden zwei zeitlich
parallele, aber rdumlich getrennte Handlungsstringe abwechselnd verfolgt, die
ab dem Ende der siebten Szene durch die Aufhebung der rdumlichen Trennung
miteinander verwoben werden. Zwischen den Szenen der jeweiligen
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Handlungsstrange bleibt Zeit ausgespart, was von dem Horer eine schnelle
Einfiilhlung in die Situation erfordert. Dennoch bleiben die Szenen der
einzelnen Handlungen in einer logischen und auch chronologischen Abfolge.

4.3.3. Handlung

Die Handlung vieler traditioneller Horspiele setzt mit einem Dialog ein,
ebenso ,,Griinland". Zu Beginn hort man Moosbach und Steintal in ein
Gesprach vertieft, das sogleich die Grundproblematik des Werkes aufwirft. Die
Handlung wird lediglich aus Worten, also aus Dialog und Monolog, bestimmt,
da der Zuhorer nicht durch optische Unterstiitzung dem Handlungsverlauf
folgen kann. Die ersten Sétze miissen also nicht nur den Horer fesseln, damit
er weiterhin zuhort, sondern auch eine Einfiihrung in die Thematik bieten.
Horstmann greift in den ersten dialogischen Aussagen des Horspiels ein
religioses Thema auf, das lediglich oberflichlich angerissen wird. Die
Handlung, ndmlich die in der freien Natur reitenden Maéanner und ihr
Gespriachsthema, erzeugt eine Spannung, die erst im weiteren
Handlungsverlauf geklart wird. Durch diese Spannung zwischen Handlung und
Thematik wird der Zuhorer animiert, nicht abzuschalten.
Birgit Lermen unterscheidet in ihrem Buch ,,Das traditionelle und neue
Horspiel im  Deutschunterricht" das handlungsbestimmte und das
vorgangsbestimmte HorspiellS8. ,,Griinland" ist zu den handlungsbestimmten
Horspielen zu zdhlen, da eine &uBlere Handlung und nicht ein inneres
Gedankenspiel im Mittelpunkt steht.

4.3.4. Thematik

Traditionelle Horspiele widmen sich zumeist einem Gegenwartsstoff. Darunter
fallen die jiingste Geschichte, Zeit- und Gesellschaftskritik und die Frage nach
dem Sinn des Lebens.
In ,,Griinland" werden alle drei Bereiche aufgegriffen, wenn auch in
unterschiedlicher Gewichtung. Steintal ist das Sinnbild fiir die Kritik an der
Gesellschaft. Er lehnt sich gegen die bestehende Gesellschaftsordnung auf und
ist der Uberzeugung, dass die gesellschaftliche Ordnung, die durch die
Religion geprégt ist, fehlerhaft ist. Zudem verneint er, dass der Sinn des
Lebens durch die Religion bestimmt ist. Er sieht die Menschen nicht dazu
geboren, dem Leben der Tiere wund Pflanzen zu  dienen.
Durch die Verlagerung des Horspiels in die Zukunft und der damit
verbundenen Identifizierung der jetzigen Horerschaft mit den Zivilisierten
wird erreicht, dass die jlingste Vergangenheit aufgegriffen wird. Der
Untergang der Zivilisierten mit ihrem Gott Tech-Nolog, den schwarzen

22



Bindern und den Hochhdusern ermahnt die Horer geradezu, zu tliberdenken,
welche technische Entwicklung die Menschen in den letzten Jahren hinter sich
haben und welche Moglichkeiten geschaffen wurden, tatsdchlich eine solche
Vernichtung der ,,Zivilisierten", ndmlich ihrer selbst, herbeizufiihren.

4.4. Regieanweisungen

Die Regieanweisungen sind ausschlie8lich an die Sprecher und Produzenten
des Horspiels gerichtet. Durch sie wird die klangliche Gestaltung der Umwelt
festgehalten. Zum einen die allgemeine Gestaltung des Horspiels zu Beginn,
zum anderen die Gestaltung der einzelnen Szenen vor ihrem jeweiligen
Anfang und an ihrem Ende. In diesen Regieanweisungen werden Ein- und
Ausblenden bestimmt, ebenso werden Informationen gegeben, die durch die
technischen Moglichkeiten nicht weiter vermittelt werden konnen. Zum
Beispiel kann technisch nicht dargestellt werden, dass es sich am Anfang der
zweiten Szene um Hochhiuser handelt, die mit Hammer und Meil3el bearbeitet
werden. Erst die Ermahnung des Sprengmeisters, dass die Sprenglocher nicht
unter Fenstern angebracht werden diirfen, 146t ebenso wie die Aussage, ,,|...]
ihren Beton gewordenen Hochmut [...]"19 auf ein Haus schlieBen. GewiBheit,
dass es sich um Hochhéuser handelt, bekommt der Horer jedoch erst in Szene
zehn. Zudem werden einzelne Regieanweisungen in den Dialog eingefiigt, die
eine verdnderte Situation und damit auch eine verdnderte Gerduschkulisse
anzeigen, die zum  Teil im  Folgenden  bestechen  bleibt.
Auflerdem werden den einzelnen Sprechern durch die kurzen Anweisungen in
den Sprechpassagen Richtlinien geboten, wie sie ithren Text sprachlich zu
interpretieren haben. Durch diese Anweisungen an die Sprecher soll die
Gemiitslage, in der sich der Charakter befindet, betont werden. Weitere
Merkmale, auf die sich die Regieanweisungen beziehen, sind die Gerédusche,
die bei den Handlungen der Charaktere entstehen, und die Angabe, welchen
von mehreren anwesenden Charakteren sie ansprechen.

4.5. Charaktere

Im Personenregister des Horspiels werden acht Personen namentlich oder ihrer
Funktion nach aufgefiihrt. Ergédnzend finden sich Arbeiter, Frauen und Kinder
auf dieser Liste, die nur kollektiv auftreten. Die fiinf Namen, die genannt
werden, deuten schon auf die Umsténde ihrer Namensgebung hin. Die Namen
beschreiben alle eine Naturgegebenheit und nicht, wie heutzutage {iibliche
Namen, die Tétigkeit, der Namenstrdger oder ihrer Vorfahren.
Im Folgenden sollen einige der Charaktere in ihren Grundziigen und
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Verdnderungen skizziert werden, wobei ihre Stellung im Horspiel deutlich
werden soll.

4.5.1. Steintal

Steintal ist einer der beiden Ménner, die Dynamit aus dem Vorratslager in den
Bergen zur Ruinada nach Zankfurt transportieren sollen. Wahrend seiner Reise
mit Moosbach und auch nach seiner Ankunft in Zankfurt fiihrt er Diskussionen
tiber die Religion. Dabei wird deutlich, dass er einen kritischen Umgang mit
der Religion pflegt. Das Horspiel setzt ein, als er an der ,,GroBBen Geschichte"
zweifelt und Moosbach gegeniiber die Taten der Zivilisierten zu rechtfertigen
versucht. Er lehnt die Religion zu diesem Zeitpunkt noch nicht ginzlich ab, da
er der ,,GroBBen Geschichte" noch einen Wert zuordnet, wenn er davon spricht,
dass sie eventuell nicht die ganze Wahrheit sei. AuBlerdem scheint er bemiiht,
die ihm iibertragene Arbeit, um das ,,Griine Ziel" zu verwirklichen,
bestmdglich auszufiihren. Dabei geht er das Risiko ein, zu dem von der
Raubkatze gerissenen Pferd zuriickzukehren, um moglichst viel Dynamit nach
Zankfurt zu bringen. Allerdings besteht auch die Mdglichkeit, dass er eine
grole Menge Dynamit dabei haben mochte, damit er seine eigenen Pline
verwirklichen kann. Denn noch in der selben Szene hilt er sich nicht an das
Gebot, dem Tier keinen Schaden zuzufiigen, und tétet die Katze mit Dynamit.
In dieser Szene wird seine Wut auf die Religion dadurch deutlich, dass er
weiter Dynamit anziindet und wirft, obwohl das Tier langst tot ist. Zudem ruft
er bei jedem Wurf, warum er wirft. Ebenso ungeklédrt wie das Motiv seiner
Handlung bleibt der Hintergrund seiner Aussage am Ende der achten Szene:
,»Mag sein, dal mancher sie [solche Demut im Tode] bald brauchen kann."20
Es bleibt nur zu vermuten, ob er den Tod durch seine eigene Hand und dem
von ihm geplanten Aufruhr meint, oder ob er die steigende Zahl der Tiere
meint, die zunehmend Menschen toten oder den Hungertod, der durch die
Abordnung der besten Minner von ihren Feldern zur Vorbereitung der
Ruinada verursacht wird.
Jedoch spricht er im Folgenden relativ offen, kritisch und spéttisch iiber die
Religion, Okol-Okolog und seinen Priester, wenn er sagt ,,Okol hat sich die
Wassersucht zu"21 gezogen oder von ,,0kologischem Geseire"22 spricht. Er
driickt seine Hoffnungslosigkeit auf die Besserung der Situation aus und
versucht, einzelne Personen zu iliberzeugen, selbst etwas gegen ihr Ungliick -
wie er meint - zu unternehmen. Niemand hort auf ihn, alle halten 6ffentlich zur
Religion. Erst als er, nachdem die Hochhéuser eingestiirzt sind, offentlich
Kritik an der Religion iibt, hélt einer der Arbeiter zu ihm. Er nimmt keine
Riicksicht mehr auf die Glidubigen und wirft in die umstehende Menge
Dynamit.

Der Name Steintal 148t dabei auf die Hoffnungslosigkeit schlieBen, die diese
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Person fiir die Gesellschaft empfindet. Ein Tal voll mit Steinen wirkt verddet
und grau, alles Griin und damit auch - iibertragen auf das Horspiel - die
Religion, die als Bild fiir Glauben und Hoffnung gewertet werden kann, ist
verloren. Der Name Steintal ist im Gegensatz zu den Namen Moosbach und
Fohrenhain grau und leblos und entspricht nicht der Lebendigkeit der Natur,
die von der Religion gefordert wird.

4.5.2. Moosbach

Moosbach reist mit Steintal zur Ruinada. Aus den Dialogen erfiahrt man, dass
Moosbach sehr glaubig ist und sich bemiiht, die Gebote streng einzuhalten.
Indem er die ,,GroBBe Geschichte" rezitiert und Steintals kritische
Uberlegungen verneint, zum Beispiel zu dem urspriinglichen Sinn der
schwarzen Binder, libernimmt er lediglich die Beschreibungen der ,,Groflen
Geschichte" und bildet sich kein eigenes Urteil. Bereits in der ersten Szene
beteuert er seinen felsenfesten Glauben wenn er sagt: ,,... Nein, nein, die
,,GroBBe Geschichte" hat recht:"23. Im weiteren Disput mit Steintal wird
deutlich, dass Moosbach so sehr an die Verwirklichung der religidsen Ziele
glaubt, dass er Tatsachen, wie dem zur Neige gehen des Dynamits, nicht ins
Auge sehen will. Er vertraut auf die Hilfe Okols und verwendet das Wort
,,Okol hilft."24 nicht als Redewendung, sondern in zuversichtlichem Glauben.
Moosbach nimmt sein Leben und die damit verbundenen Ereignisse ergeben
hin. Als er und Steintal von der Raubkatze angegriffen werden, mdchte er
schnellstmdglich weiterziehen und kommt nicht auf die Idee, das Dynamit zu
retten. Nachdem Steintal ihn aber iiberzeugt hat, zurtickzugehen, geht er ohne
zOgern zu dem toten Pferd. Er glaubt, was er sieht, und was er nicht sieht ist
von untergeordneter Bedeutung. Er sieht die Katze nicht, also geht er davon
aus, dass sie weg ist und tritt den Weg ohne Angst an.
Wegen seines unbeirrbaren Glaubens und des Willens, die Gebote um jeden
Preis einzuhalten, stirbt er in Szene sechs durch den erneuten Angriff der
Raubkatze.

Der Name Moosbach scheint auf die Charakterziige der fiktiven Person zu
deuten. Die Figur ist weich und harmlos wie Moos und sein Leben plétschert
dahin mit der Ergebenheit eines Baches.

4.5.3. Sprengmeister
Der Sprengmeister wird ebenso wie der Priester nicht namentlich benannt.

Seine Bezeichnung ist auf seine Funktion zuriickzufiihren und gibt keinerlei
Auskunft iiber etwaige Charakterziige.
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Der Sprengmeister hat die Aufgabe, die Sprengung der Hochhduser zu
tiberwachen, dazu muf3 er den Arbeitern Anweisungen geben, wo sie Locher
zu meilleln haben und deren Arbeit anleiten. In den ersten Szenen ist er bei
seiner Arbeit zu beobachten, die er gewissenhaft ausfiihrt. Dabei lobt er
Arbeiter, aber er ermahnt ebenso Arbeiter, die nicht sachgerecht arbeiten. Er
ist sehr streng, da er Fohrenhain dazu zwingt, wegen des Gottesdienstes, den
sie mit ihrer Arbeit leisten, weiter zu arbeiten, obwohl dieser sich das Auge
verletzt hat.
Durch das Gesprach mit dem Priester erfiahrt man, dass der Sprengmeister die
Situation in der Natur erkennt und realistisch beurteilt. Er dullert Bedenken, ob
die beiden Ménner vom Depot zuriickkommen, und bezeichnet die Natur als
unsicher wegen der Bdren und Katzen. Ebenso realistisch beurteilt er die
Vorrite des Dynamits. Er ist sich der Tatsache bewul3t, dass die Ruinada nicht
mehr oft gefeiert werden kann, und hofft, dass mit ihrem Ende auch das Ende
der Leiden eintritt. Der Sprengmeister ist der Religion gegeniiber also nicht
vollig zweifelsfrei. Er hegt aber die Hoffnung, dass die Probleme der
Bevdlkerung sich mit der Zeit von selbst 16sen.

4.5.4. Priester

Der Priester vertritt die Religion und hélt die religiésen Zeremonien ab. Zudem
ist er an dem Fortgang der Arbeiten zur Ruinada interessiert. Er wird von
anderen auch ,,Griiner Vater" genannt. Er ist der Uberzeugung, dass Okol die
Dinge richten wird, und somit glaubt er auch, dass Steintal und Moosbach
thren Weg unbeschadet beenden werden. Der Priester beobachtet aber auch
seine Umwelt genau und ist sich dariiber im Klaren, dass viele Menschen
gegen die Okologische Gesinnung Einwidnde haben. Er ermahnt und droht
Steintal, womit er auf die Einhaltung der Rituale und Gebote pocht.

4.5.5. Die Arbeiter

Neben den anonymen Arbeitern, Frauen und Kindern werden drei Arbeiter mit
threm Namen aufgefiihrt. Die anonymen Charaktere spielen nur eine
untergeordnete Rolle, sie sprechen lediglich bei den religiosen Zeremonien
und bei der Ankunft Steintals in Zankfurt.
Vogelzug ist ein Arbeiter aus Rodenheim, der seine Arbeit sehr gewissenhaft
ausfiihrt und dafiir vom Sprengmeister gelobt wird. Er ist dem Sprengmeister
sehr ergeben und arbeitet nach einem Lob noch fleiBiger weiter. Wahrend der
Unruhe bei der Ruinada bezeichnet er Steintal als Satan und will ihn
tiberwiltigen, weil Tech-Nolog aus ihm redet. Vogelzug scheint einen sehr
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festen Glauben zu haben und alles ihm Mogliche tun zu wollen, um dem
,,ariinen Ziel" néaher zu kommen.
Sternenzelt ist ein offensichtlich schlechter Arbeiter, da er dem Sprengmeister
namentlich bekannt ist und von thm ermahnt wird. Er ist kleinlaut und stottert,
was seine Unsicherheit zum Ausdruck bringt. Auch Fohrenhain ermahnt ihn,
was deutlich macht, dass andere Arbeiter {iber seine unsachgemaiflie
Arbeitsweise Kenntnis haben. In einem Gesprich mit Fohrenhain ist er
angstlich gegeniiber dessen kritischen Bemerkungen zur Religion. Er scheint
nicht seine eigene Meinung zu vertreten, sondern lediglich das wiederzugeben,
was ithm jahrelang nahegelegt wurde.
Fohrenhain ist der dritte Arbeiter, der namentlich genannt wird. Die
Aufmerksamkeit des Geschehens wird auf ihn gelenkt, als er wegen eines
Splitters nicht weiter arbeitet. Er stellt damit sein eigenes Wohl iiber das
,,arine Ziel". Nachdem er Steintals bittere Kommentare zu Moosbachs Tod
hort, ibt auch er gegeniiber Sternenzelt Kritik am Glauben. Im weiteren
Verlauf greift er nicht noch einmal in das Geschehen ein.

4.6. Religion

Der Glauben dieser Gesellschaft beruht auf den Erzdhlungen der ,,Grof3en
Geschichte", die von der Wut Okol-Okologs iiber die von Tech-Nolog
besessenen Zivilisierten berichtet. Als Okol-Okolog, der Gott alles Griinen,
sieht, wie die Menschen Tiere und Pflanzen miflachten und sich statt dessen
mit Hilfe Tech-Nologs die Erde Untertan machen, erziirnt er iiber die
Menschen und will sie vernichten. Aber da, wo zwei oder drei im Herzen griin
sind, sollen sie iiberleben und ein neues Geschlecht begriinden. So geschieht
es: Okol vergliiht die Menschen und ihre Stidte durch Sonnen. Drei Tage und
drei Néchte glithen die Sonnen, niemand wird verschont. Nach der Zerstérung
wandelt Okol auf der Erde und findet einen Mann und eine Frau, die griin sind
im Herzen. Er findet Wohlgefallen an diesem Paar und verspricht ihnen ein
grofles Geschlecht, das in Frieden leben kann, solange es die Natur ehrt und
jedes dritte Jahr die Ruinada abhalt.
Die ,,Grofle Geschichte" ist vergleichbar mit der christlichen Bibel. Es lassen
sich  viele Parallelen zu  biblischen  Geschichten  aufzeigen.
Inhaltlich ist die ,,GroBe Geschichte" mit der grolen Sintflut zu vergleichen.
Die Menschen werden zerstort, lediglich ein Paar iiberlebt und begriindet ein
neues Geschlecht auf der Erde. Zwar wird der Bund mit Noah vor der Sintflut
geschlossen, aber das Ergebnis ist dasselbe. Die Sintflut dauert 40 Tage und 40
Néchte, die Sonnen in Horstmanns Horspiel jedoch brennen nur 3 Tage und
drei Néchte. Die Zahl drei ist in der Bibel aber auch wiederzufinden: Die
neunte Plage, ndmlich die Finsternis, hilt drei Tage an und auch Jona befindet
sich drei Tage und drei Nichte in dem Bauch des groB3en Fisches. Vergleichbar
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scheinen auch die Gebote zu sein, die in der ,,GroBen Geschichte" festgehalten
sind. Ebenso wie bei den zehn Geboten handelt es sich eher um Ver- als
Gebote. Aus der ,,GroBBen Geschichte" rezitiert Moosbach: ,,Heilig ist das Tier,
dein Bruder. Darum sollst du deine Hand nicht gegen..."25
In der ,,GroBBen Geschichte" heifit es: ,,Und sollen wir doch mit unseren
Nachbarn in Frieden leben und sie achten wie uns selbst?" So dhnelt diese
Passage dem Gebot der Nichstenliebe, das sowohl im Alten wie auch im
Neuen Testament ausgesprochen wird.
Anlehnungen an die Bibel wie diese lassen sich durch das ganze Horspiel
hindurch aufzeigen und fithren dazu, dass sich der Horer durch die Néhe
unserer Gesellschaft zu der zukiinftigen Gesellschaft leichter mit dem
Gehorten identifizieren kann.

4.6.1. Die Gotter

Im Horspiel ,,Griinland oder Die Liebe zum Dynamit" werden mehrere Gotter
benannt, die unterschiedliche Funktionen und Aufgaben fiir die Religion
tibernehmen. Es werden jeweils zwei Gotter mit negativen und positiven
Eigenschaften belegt.

4.6.1.1. Okol-Okolog

Der Name dieses Gottes ist auf das Wort Okologie zuriickzufiihren, das
urspriinglich aus dem Griechischen stammt. Okologie ist die Wissenschaft von
den Beziehungen der Lebewesen Zu ihrer Umwelt.
Im Horspiel tiberwacht der Gott die Beziehung der Menschen zu ihrer Umwelt
und straft einen schlechten Umgang der Menschen mit der Natur.
Andere Namen fiir diesen Gott im Horspiel sind unter anderem ,,der
Allesbegriiner" und ,,der Allsanfte". Er ist der Gott aller Tiere und Pflanzen,
dessen Zorn von den Menschen gefiirchtet wird. Deshalb bemiihen sich die
Menschen, ihr Leben ihm zum Wohlgefallen zu gestalten. Okol ist der
bestimmende Gott der Zeit und wird ebenso zu Redewendungen herangezogen
wie in unserer Gesellschaft Gott. Im Horspiel heiBit es nicht ,,groer Gott",
sondern ,,groBer Okol".

4.6.1.2. Makrobis

Makrobis ist der Gott der Gaben der Pflanzen, er sitzt zur Rechten Okol-
Okologs.
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Der Name Makrobis und die Bedeutung des Gottes in der Welt 146t sich auf
die heutzutage bekannte makrobiotische Kost zuriickfiihren, diese Kost setzt
sich hauptsédchlich aus Getreide und Gemiise zusammen.

4.6.1.3. Tech-Nolog

Technologie ist heutzutage die Wissenschaft von der Umwandlung der
Rohstoffe in Fertigprodukte. Die Errungenschaft dieser Wissenschaft sehen die
Menschen der Gesellschaft im Horspiel als schlecht an. Der bose Geist Tech-
Nolog hat die Zivilisierten zu ihren Taten verleitet und ihnen geholfen, sie zu
verwirklichen. Weitere Namen fiir Tech-Nolog im Horspiel sind ,,der
Allesveroder", ,,der Umweltzerstorer" und der ,,Naturausbeuter".

4.6.1.4. Makadam

Makadam ist der Gott der den Zivilisierten das schwarze Pech gegeben hat. Er
wird von der neuen  Zivilisation als  schlecht angesehen.
Makadam ist in der heutigen Gesellschaft nicht der Gott der Strae, sondern
die Bezeichnung eines Strallenbelags.

Die Namen und Funktionen der Gétter oder Geister lassen sich jeweils auf ein

Wort in dem jetzigen Sprachgebrauch zuriickfithren. Diese Ahnlichkeiten
fordern die Identifizierung der Horer mit dem Horspiel weiterhin.
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